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FANTASIA Y METATEATRO: RECURSO S
ESENCIALES PARA LA DAMA BOBA
El termino metateatro designa una forma filosofica de
drama. Lionel Abel fue el primero en sugerir la natura
leza de esta forma dramatica cuyas premisas fundamentales
establecen que el mundo es un escenario y la vida un
suefio, basandose en el hecho de que la vida ya ha sido
teatralizada aun antes de que la imaginacion del dramaturgo comience
a operar .
Todo esto relaciona los
conceptos de ilusoriedad e irrealidad con la vida, una
vida en la cual los personajes que utilizan el metateatro
tienen plena conciencia de su propia postura dramatica, a
diferencia de los que no lo hacen . El hecho de que ellos
desempefien un cierto papel dento de su propio papel de
personajes los convierte en actores del gran teatro del
mundo. 1 Y como afirma Kirby, "on the quality of this
theatricalization depends the social, psychological, and
spiritual completion of the individual, which is precisely
why Abel's topoi, so interrelated in the Span¼sh classical
theater, are pertinent to numerous comedias."
El que la estructura de metateatro pueda ser aplicada
o no al analisis de distintas obras del Siglo de Oro
espafiol ha sido objeto de polemica en varies articulos.
Criticos como Thomas A. O'Connor y Arnold G. Reichenberger,
aduciendo causas religiosas y una vision teocentrica
del mundo en la Espana de la epoca, rechazan el que esta
nueva forma pued' usarse como marco para interpretar la
comedia espafiola.
Par su parte, Stephen Lipmann revisa
el caso y apoya el uso del metateatro en la critica de
estas obras alegando que, aunque Abel ha ignorado la
dimension religiosa en su nueva forma dramatica, esto no
es esencial para su trabajo, el GUal se ocupa fundamentalmente de una estructura formal. 4
Asi tambien el teatro
espafiol del siglo XVII puede ser visto como un genero
1 Lionel Abel expone todas estas ideas en relacion a
diversos dramas de la literatura universal en su obra
Metatheatre:
A New View of Dramatic Form .
(New York:
Hill and Wang, 1963).
2 carol
B.
Kirby,
"Theater and the Quest for
Anointment in El rey don Pedro en Madrid," Bulletin of
the Comediantes, Vol.33, No. 2 (1981), p. 149.
3Thomas A. O'Connor, "Is the Spanish Comedia a
Metatheater?," with "A Postscript to Professor Thomas
Austin O'Connor's Article on the Comedia," by Arnold G.
Reichenberger , Hispanic Review, 43 (1975), pp. 275-291.
4 stephan Lipmann,
the Comedia," Modern
231 - 246.

"Metatheater and
Language Notes,

the Criticism of
91 ( 19 7 6 ) , pp .
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meramente ritualista, pero tarnbien es, segun Kirby, "a
theater of ideas, treating problems that were also of
concern of
(sic) philosoph~rs
and theologians and,
eventually, to aestheticians."
Esta ultima consideraci6n
ha llevado al analisis de ciertas comedias par media de
algunas de las teorias del metateatro. Sloane 6 y Kirby 7
ocupan dos articulos al respecto, presentando dicotomias
respectivas en el quehacer de las protagonistas, siendo el
uso del metateatro lo que las ayudara a resolver su
conflicto.
La presencia constante de ciertas dicotomias
en las obras del Siglo de Oro espafiol es causa mayor para
el comportamiento de muches personajes como entes dramaticos desempefiando dobles papeles de acuerdo
a las
circunstancias.
El presente estudio quiere analizar el
personaje de Finea, protagonista de La dama boba de Lope
de Vega, 8 y las implicaciones del metateatro en su
realizaci6n. El autor presenta a este personaje bajo una
condici6n original de boberia.
Gracias al amor esta
condici6n ira desapareciendo gradualmente hasta que la
protagonista se convierta en la figura mas 'discreta' de
todas las de la obra y la unica que muestra una plena
conciencia de su postura dramatica, capaz incluso de
manipular la trama por si misma.
Al final, Finea juega
con la realidad y la fantasia para poder asi delinear
satisfactoriamente su realizaci6n propia tanto en el nivel
personal como en el dramatico.
La obra presenta a un padre (Octavio) con dos hijas
casaderas, de las cuales una es originalmente boba (Finea)
y otra es discreta (Nise). Desde antes de aparecer ellas
en escena, el publico sabe que hay una diferencia de
caracteres entre arnbas: "-En fin, senor, Nise les bella/y
discreta? -Es celebrada/por unica y deseada/...
lTan
boba es esa Finea?/
-Mucha sentis que lo sea ... "(18).
El movimiento principal de la acci6n va a ir desde un
estado de boberia a uno de discreci6n, operado en el
personaje de Finea.
Durante el
primer
acto
el
autor caracteriza
claramente esta condici6n original de la protagonista.
Lope utiliza diversos recurses para presentar el paralelo
invertido de las dos hermanas; entre ellos estan el uso
del lenguaje, sus acciones y las opiniones que de ellas
5 Lipmann, "Metatheater ... ," p. 246.
6 Robert Sloane, "Action and Role in El principe
constante," Modern Language Notes, 85 (1970), pp . 167-183.
7 Kirby, "Theater ... ," p.159.
8 Felix Lope de Vega, La dama boba (Mexico: Editorial
Espasa-Calpe Mexicana, 1981).
Todas las citas en el
presente texto se refieren a la paginaci6n de esta novena
edici6n de Austral.
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tienen los demas personajes.
Finea, come boba, es torpe
en el aprendizaje de lecciones elementales come las
letras:
"-lQue es esta?
-Letra sera/ - lLetra? -Pues
les otra cosa?/
INo, sine el alba!
iQue hermosa
bestial ... "(20), y tambien la danza:
"-Un paso, un
contrapaso ... /Floretas, otra floreta ... /iQue locura!
iQue imperfecta/cosa!
En un hermoso vase poner la
naturaleza/licor de un alma tan ruda ... !"(53).
Asi
mismo su lenguaje es vulgar, mas parecido al de una
villana que al de una mujer de la clase alta:
"Saco un
zoquete de palo,/al cabo una media bola,/pidi6me la mane
sola ... /toma y izasl, el pale asienta,/que pica come
pimienta ... "(22).
Todo esto lleva a que Finea proyecte
una imagen de boba que todos los demas personajes aceptan
come fiel reflejo de su personalidad. Ahora bien, hay un
concepto cuyo aprendizaje producira una metamorfosis en la
protagonista.
Aunque supuesta a casarse con Lisee, por
ignorancia y en cierto mode por casualidad, escucha las
palabras de amor que le brinda Laurencio, originalmente
interesado en la fortuna de ella.
Asi, este la instruye
en preceptos sentimentales que ella desconocia: "-Y yo,
lque he de hacer aqui,/si se que vos me quereis?/ Quererme.
lNo habeis oido/que amor con amor se paga?/ Nose yo c6mo se haga;/que en mi vida no he querido"(35).
Por primera vez, Finea demuestra una actitud pos-itiva
y un
interes por
aprender algo:
"Agradanme las
liciones"(36), comenzando de raiz su cambio. Su postura
de asombro, esencial para la curiosidad que lleva al
aprendizaje, origina un nuevo estado en su personaje.
En esta etapa transitoria, Lope establece el motive que
llevara a la protagonista hacia un cambio en su caracter;
Finea no tiene aun conocimiento alguno (ni siquiera una
conciencia cierta) de los papeles potenciales que laten en
su interior, pero, eventualmente, desembocara en un estado
de
plena
autoconciencia,
llegando
a reconocer el
dramatismo existente dentro de si misma.
Durante el segundo acto Finea va despertando a esta
conciencia, pasando aun por diversos mementos de boberia.
Hay toda una alternaci6n de lucidez e ignorancia; en
cierta ocasion, ella declara que:
"Par eso vengo a
entender ... "(55), mientras que no mucho mas tarde ofende
inconscientemente a su padre:
"iOh padre mentecato
Y generosol .•. "(57). No es ella la unica que nota el
cambio que se esta operando en su interior. Su padre
mismo dice: "· .. aunque esta menos ruda que solia" (5.7),
Y su dama de compafiia, Clara, observa:
"Parece que te
transformas en otra" (59).
Mas la causa
de esta
metamorfosis es un amor no viable, ya que el hombre que
despierta estos sentimientos no es el mismo a quien ella
esta prometida en matrimonio.
Este hecho va a ser la
raz6n por la cual se planteara el conflicto en su
personalidad, y par la cual se creara el metadrama. Ella
debe obediencia a su padre y respeto a su prometido, pero
tampoco puede ocultarse a si misma lo que siente par
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Laurencio. Por un lado reconoce que:
" ... no hay cosa / de
decir dificultosa/a mujer que viva y hable ... /"(55),
pero por otro, se da cuenta de que es su deber supeditar
el sentimiento al imperative, prestando obediencia a los
designios de Octavio y ocultando su amor.
Por ello su
primera decisi6n es:
"Con todo eso, seri/obediente al
padre mio;/fuera de que es desvario/romper la palabra y la
fe"(60), todo lo cual la llevara a una profunda divisi6n
en su persona: "iEn qui confusi6n me veo!" (63).
Es en
este punto, donde el personaje se fragmenta, perdiendo su
unilateralidad original, donde comienza la creaci6n de la
Finea 'discreta'.
En este segundo acto el lenguaje cobra extrema
importancia al acentuar la
dicotomia de
boberia y
discreci6n, combinandola con las variables alternas de
realidad y apariencia, las cuales son esenciales para el
metateatro.
Los juegos de palabras se suceden ofreciendo
una nueva perspectiva para la consideraci6n
de los
personajes y la acci6n.
En un dialogo entre Finea y
Laurencio, el autor utiliza vocables como "pasar" (por la
mente) y "poner" (los ojos en alguien) para establecer
segundas intenciones potenciales en los hablantes.
Estas
palabras,
tomadas
literalmente, significan algo muy
distinto de su contexto come expresi6n: " ... que no has de
pasarme a mi/por el pensamiento mas./Por eso alla te
desvias,/y no me pases por il ... /Tambiin ha dicho queen
mi/pusiste los ojos ... /Pues tu me has de quitar luego/los
ojos que me pusiste"(64).
La sutileza con que Lope
pone palabras en boca de Finea demuestra como ella esta
empezando a adquirir un cierto control de sus ideas, de lo
que era antes incapaz. La segunda Finea empieza a surgir
de entre las palabras impuestas por Lope, quien permite
asi al lector reconocer el cambio que se esta operando en
el personaje. En la escena del 'desabrazo', por ejemplo,
Finea y Laurencio se 'desabrazan' abrazandose de nuevo:
Pues mas hay: que el padre mio/ bravamente se
ha enojado/ del abrazo que me has dado/ -Mas
lque hay otro desvario?/
-Tambiin me le has de
quitar,/ no me ha de rendir por esto./
-lC6mo
ha de ser? -Siendo presto/ lNo sabras desabrazar?/ -El brazo derecho alee/ entonces,
muy bien me acuerdo;/ ahora alzari el
izquierdo,/ y el abrazo deshari. (Abrazala)/
-lEstoy ya desabrazada?/ -Pues, lno loves?"
( 65 l
Lope discierne aqui entre ficci6n y realidad, estableciendo, de
esta manera, las variables alternas que
contribuyen a completar el marco para la metamorfosis de
Finea hacia una identidad propia; variables alternas, por
otro lado, que configuran el uso del metateatro en la
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acci6n a seguir.
En un principio, tras darse cuenta de su conflicto
interno la protagonista opta
por la
lealtad y la
obediencia.
En repetidas ocasiones, asi lo verbaliza,
quizas tratando de convencerse a si misma de que esa es su
voluntad:
"Ya Laurencio no me pasa/ por el pensamiento a
mi. .. " ( 65) Mas al fin, la invaden sus sentimientos al
verlo marchar con su hermana, con la cual el esta
comprometido: "Ella se le lleva en fin./ lQue es esto que
me da penal de que se vaya con el?" (66). Empieza Finea a
reconocer su realidad, que yace junto a la de el: "Estoy
por irme tras el./ lQue es esto que me enajena/ de mi
propia voluntad?/ No me hallo sin Laurencio" (66). Pero
acto seguido, su recien adquirida discreci6n la ayuda a
saber
guardar
las
apariencias:
. Mi padre viene:
silencio./Callad, lengua;
ojos hablad"
(66).
Estas
apariencias que
ella decide guardar son todavia de
naturaleza involuntaria y casi intuitiva, pasando mas
tarde
a
conformar
una
estructura metateatral, al
convertirse en actos voluntaries y del todo premeditados.
Es este uso del metateatro lo que va a llevar a Finea a
hallarse a si misma y por si misma, al resolver ella sola
su conflicto interior.
En este precise momenta en que
ella empieza a disimular, anticipa el doble papel que como
figura metateatral desempefiara mas adelante.
'Callad,
lengua' afirma el silencio de la verdad;
'ojos hablad'
invoca una comunicaci6n visual dramatica, de apariencias y
fantasia. Finea ha tornado su decision:
empieza desde
este memento a hacerse pasar por boba.
Ya nova a
presentar la realidad ante los demas sino que va a representarla,
afiadiendole
la
dimension nueva de la
fantasia, del metateatro. Se encuentra con su padre y le
convence de ello hasta el extrema de que el dice: "Cuando
piensa que sabe, mas ignora"
(67), sin darse cuenta de
la ironia que encierran sus palabras, las cuales mas bien
deberian aplicarse a si mismo.
Octavio no es capaz de
percibir que su hija ya esta en condiciones de dar ella
misma" ... la palabra/
de
ser
esposa
y mujer/de
Laurencio ... "
(70),
asi
como
de determinar su
autosuficiencia frente a la autoridad de padre y hermana:
"Ya no es tiempo de rendirme"
(71), les dice.
Else
encuentra muy ocupado en proyectar una imagen honorable,
lo
cual
le
impide
darse
cuenta del crecimiento
psicol6gico, emocional y espiritual que se esta obrando en
la hija que el aun cree boba; mucho menos podria percibir
una postura dramatica en su figura.
La culminaci6n del proceso de cambio en el personaje
de Finea abre el tercer acto. Con un lenguaje exquisite,
la supuesta boba invoca el amor y declama sus efectos
pedag6gicos: "Tu fuiste el divino genio/que me ensefiaste,
Y me diste/la luz con que me pusiste/en el lugar en que
estoy:/mil gracias,
amor, te doy,/pues me ensenaste
tambien,/que dicen cuantos me ven/que tan diferente estoy"
(76).
En este mismo momenta, Finea reconoce y expresa
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su transformaci6n casi milagrosa:
No ha dos meses que vivia/ a las bestias tan
igual,/que aun el alma/ racional/ parece que no
tenia:/con el alma sentia,/y crecia con la
planta;/la raz6n divina y santa/estaba
enclipsada en mi .... (75)
Partiendo de esta premisa de amor coma maestro, "Tu
desataste y rompiste/la escuridad de mi engenio ... " (75),
la protagonista descubre lo que realmente quiere. En
escenas sucesivas, este descubrimiento se fermenta y
concluye que ese amor es su realidad, y que es su alma el
indicador de este nuevo postulado:
Que es el alma, que te ve/ por mil vidrios y
cristales,/ por dondequiera que vas,/ porque en
mis ojos estas/ con memorias inmortales./
Todo
este grande lugar/ tiene cubierto de espejos/ mi
amor, juntos y parejos,/ para poderte mirar . "
( 83 l.
Puesto que ella ha entregado su alma al amor, fuente de
su propia conciencia, toda su vida pasa a ser un reflejo
de este amor.
Entre tanto Liseo, quien la habia rechazado porno
ser discreta en un principio, se da cuenta del cambio
habido en Finea y quiere volver a ella dejando plantada a
Nise, a quien se hallaba cortejando.
Este hecho llega a
oidos de Laurencio, quien reacciona:
"Como la ha visto
Liseo/
discreta,
la
voluntad/
ha
puesto
en la
habilidad ... "(83).
Pero esto no supone obstaculo alguno
para
Finea,
la
cual
se
prepara
para
su gran
representaci6n. Le anticipa esta a Laurencio:
El remedio es facil ... / Si porque mi rude
ingenio,/ que todos aborrecian,/ se ha
transformado en discrete,/ Liseo
me quiere
bien, / con volver a ser tan necio/ como primero
le tuve,/ me aborrecera Liseo;" (85)
ante lo cual Laurencio demuestra cierta preocupaci6n:
"Pues c.sabras fingirte boba?" (85). Pero Finea confia en
su habilidad y determinaci6n, y toma las riendas del
drama:
"Si; que lo fui mucho tiempo; / y la tierra donde
nacen/ saben andarla los ciegos." (85)
En un principio
la boberia de Finea es real, por lo que su comportamiento
solo cuenta con dos dimensiones basicas:
boberia y
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realidad.
Sufrido el consiguiente cambio,su personalidad
cobra una nueva dimension al pasar a ser discreta. Ambas
partes de la dicotomia original de boberia y discreci6n
estan ahora en su poder gracias al catalitico del amor;
esto la pone en situaci6n de poder manipular las otras
dos variables de realidad y ficci6n, pasando entonces a
desempefiar un nuevo papel: el de dramaturgo. Perque
segun afirma Trueblood, "it is especially in the area of
role-playing that the dramatic imagination and the play
spirit meet 119 ; y Finea, por medic del uso del metateatro,
deja de acatar reglas de juego establecidas (realidad),
para imponer las suyas propias (fantasia).
Plenamente
consciente de las implicaciones de sus actos ella decide
concebir, escribir, dirigir y
representar su propio
drama, ya que el que Lope le ofrece al principio no le
lleva a una realizaci6n plena de su persona. De hecho el
autor disefia un dramita en la escena del 'desabrazo';
ahora ella, completando un paralelo estructural a la
altura del mismo Lope, decide 'desenamorar' a Lisee. En
el primer case ella,
victima,
es
desabrazada por
Laurencio; en el segundo case, ya come artista, va a
desenamorar al que una vez fue su prometido. Y para ello
no necesita echar mane de las apariencias pues ella, come
boba y discreta que ha side, puede ser cualquiera de las
dos.
Esta mudanza
de caracter, involuntaria primero,
consciente e intencionada despues, lleva a establecer
nuevos juegos de palabras que dan paso a la dicotomia de
lo literal y lo simb6lico.
A estas alturas Finea juega
ya astutamente con el lenguaje:
"Todos me piden sus
almas:/ almario debo de ser./
Toda soy hurtos y robes. /
Montes hay donde no hay gente:/ yo me ire a meter a
serpiente." (92) La sutileza de Finea contrasta con la
arrogancia de Nise, resultado de una gran inseguridad en
si misma, y esta ultima encuentra un adversario demasiado
fuerte en la ambivalencia que caracteriza a su hermana,
contrincante facil de antafio, por su unilateral boberia.
Este contraste refuerza la nueva condici6n de Finea,
gracias otra vez al metateatro:
"Almas me piden a mi. /
lSoy yo purgatorio?
-Si/
-Pues procura salir presto."
(92). Ya Finea se yergue segura sobre lo que al principio
la amenazaba.
Con esta confianza en si misma confiesa
abiertamente a su padre que tiene control sobre su propia
persona:
lNo eres simple?
-Cuando quiero." (94) Aun
mas, osa sobrepasar la autoridad de su padre y lo engafia
diciendole que Laurencio ha marchado " ... a Toledo .. . / No
tengas miedo/ que vuelva a Madrid jamas." (97)
Hay, no
cabe duda, un gran contraste entre esta sutileza de Finea
Y la empleada por Lope en el segundo acto.
En este case,
9 Alan s. Trueblood, "Role-Playing and the Sense of
Illusion in Lope de Vega," Hispanic Review XXXII (1964),
p. 306.
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el doble uso potencial del vocable (Toledo) esta en poder
unicamente de Finea. Y lo que no le dice en este momenta
es que ese 'Toledo' es el lugar donde ella misma va a
esconderse, el desvan de la ' casa:
"Pues alto, en el
desvan sea,/ tu lo mandas, sera justo,/ y advierte que lo
has mandado." (97)
En el caso de las vocables que usa
Lope (pasar par la mente, guitar las ojos) el lector
participa activamente y abiertamente de la doble imagen
sin necesidad de explicaciones ulteriores par parte del
autor. Finea sobrepasa el limite impuesto par Lope en un
principio y emplea el lenguaje para expresar y utilizar
su prodigiosa fantasia, que no es otra cosa que un
cierto nivel de realidad. En relaci6n con este fen6meno,
Stroup dice que las dramaturgos, "with the play-withina-play, the scene created by description ... tend to break
down the proscenium, the ~~rrier between illusion and
reality, and make them one."
Esto es exactamente lo que
hace Finea en la escena del desenlace: aclara todo y
establece lo relative de la verdad:
" ... Padre,/ si
aqueste desvan se nombra/ Toledo, verdad le dije./
Alto
esta , pero no importa ... " (104). Finea esclarece el
enredo y descarga su conciencia hacienda responsable a su
padre:
"El, lno me mand6 a esconder?/ Pues suya es la
culpa toda./ iSola en un desvan!
Mal afio,/ ya sabe que
soy medrosa." (104)
La ejecuci6n del doble papel que representa Finea no
es producto de un capricho de ella, sino una necesidad
esencial para su realizaci6n coma individuo. El postulado
ultimo del metateatro, que la fantasia es esencial para
el personaje, aparece reflejado de manera patente en
Finea. Las causas que la mueven a ello pueden ser objeto
de discusi6n en otro estudio, pero lo que si es innegable,
es que su comportamiento delinea fielmente la estructura
del metateatro.
Este desdoblamiento de su persona es el
unico recurse que ella puede utilizar para hallar la
verdad.
Y, coma establece Kronik, "the search for truth
is best served by the recognition of its relativity. 11
El unico aspecto de la verdad que Finea llega a descubrir
es el amor que siente par Laurencio.
Ni obediencia ni
lealtad resultan tan verdaderas coma este sentimiento;
pero ella sola no puede desafiar el sistema social, par
lo que Lope utiliza la ficci6n para ayudarla a resolver
el conflicto . Seg(m Kronik, "That the theater is fiction,
dependent on the brittle medium of language and on
interpretation, does not hamper it in
its function
11

lOThomas B. Stroup, "I See a Voice,"
Drama, Vol.15. No.l (1981), p.35.

Comparative

11 John w. Kronik, "Usigli's El qesticulador and the
Fiction of Truth," Latin American Theater Review, Fall
1977, p. 14.
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because fiction and truth occupy the same space. 111 2
La
dama boba es el resultado de la perspectiva dramatica que
encuadra la pluma de Lope, la cual, segun Trueblood, es
"the expression of an essentially dramatic sensibility
which, moreover, exempli~ies particularly well the play
spirit in the artist."
El personaje de Finea propane
asi un nuevo
tratamiento
para
las
dicotomias de
ficci6n/realidad
y
boberia/discreci6n,
combinandolas
entre si hasta fundirlas en una sola.
Maria M. Carrion
Yale University

12Kronik, p . 14.
13 Trueblood, p. 318.
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